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Resumo

O presente trabalho objetiva descrever a retorica da estética fotografica na obra “fotografia
flutuante” (2023) da artista visual e escritora brasileira Danny Bittencourt para responder ao
problema acerca do papel de sua estratégia de metaforizacio enquanto recurso persuasivo.
Para alcancar tal objetivo, emprega metodologicamente a retdrica realista como metddica
desestruturante das cadeias argumentativas empregadas pela autora para justificar suas teses.
O texto analitico segue a estrutura do texto analisado, sendo dividido em trés partes: na
primeira, sera abordada a transicdo entre os paradigmas essencialista e nao essencialista,
tratando das metaforas das amarras, da ingenuidade e da contamina¢io; na segunda, o novo
paradigma oriundo da relagdo entre fotografia e psicanalise, por meio das metaforas da
recusa, da ancoragem e da flutuabilidade e na terceira, as teses da fotografia enquanto limitada
e ilimitada. Espera-se com essa investigacao a constru¢ao de um espago dialético que permita
a troca salutar de saberes entre as areas do direito, da fotografia e da psicanalise, visto que a
autora emprega a fotografia como instrumental terapéutico, concretizando, neste sentido, o
direito humano a saide (CF/88, art. 6°) de seus pacientes e que, os juristas, usudrios habituais
do simbolismo linguisticos, podem aprender bastante com tal proposta estética, justificando
assim seu desenvolvimento.

Palavras-Chave: Retoérica. Estética. Fotografia. Direito a saide. Psicanalise.

Abstract

The present work aims to describe the rhetoric of photographic aesthetics in the work ‘floating photography”
(2023) by Brazilian visual artist and writer Danny Bittenconrt to respond to the problem regarding the role
of his metaphorization strategy as a persuasive resource. To achieve this objective, it methodologically employs
realistic rhetoric as a method of destructuring the argumentative chains used by the author to justify her theses.
The analytical text follows the structure of the analyzed text, being divided into three parts: in the first, the
transition between the essentialist and non-essentialist paradigms will be addressed, dealing with the metaphors
of bonds, naivety and contamination; in the second, the new paradigm arising from the relationship between
photography and psychoanalysis, through the metaphors of refusal, anchorage and buoyancy and in the third,
the theses of photography as limited and unlimited. This investigation is expected to build a dialectical space
that allows the healthy exchange of knowledge between the areas of law, photography and psychoanalysis, as
the author uses photography as a therapentic instrument, implementing, in this sense, human right health
(CF/ 88, art. 6) of their patients and that jurists, habitual nsers of linguistic symbolisnm, can learn a lot from
such an aesthetic proposal, thus justifying its development.
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1. INTRODUGAO: uma analise retérica da estética fotografica
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O objetivo geral deste artigo sera o de efetivar uma analise retorica da estética
fotografica na obra “fotografia flutuante” (2023) da poeta visual e escritora brasileira Danny
Bittencourt, ja que sua area de pesquisa intenta empregar a fotografia como via de acesso ao
inconsciente para acessar nele questdes reprimidas, o que resultou em sua atual formagao em
psicanalise clinica com énfase no uso terapéutico da fotografia, nominado de “fototerapia”,
aproximando-se, neste sentido, do direito humano a saade (CF/88, att. 6°). Como objetivos
especificos teremos: descrever as estratégias retoricas efetivadas pela autora na elaboragao e
justificagdo de suas teses, além de identificar suas particularidades e medir seus respectivos
graus de persuasao.

O problema que move a analise proposta é: O quanto foi retoricamente persuasivo
o recurso estratégico as metaforas na estética discursiva da autora? A metodologia empregada
foi a retorica realista, conforme formulada por Adeodato (2023, p.7-14); a abordagem
qualiquantitativa (Henrique e Medeiros, 2017, p.103-1006). a pesquisa bibliografica (Henrique
e Medeiros, 2017, p.106 e 107). e o método indutivo (Henrique e Medeiros, 2017, p.43-45).

O presente texto analitico seguira a estrutura do texto analisado, sendo dividido em
trés partes: na primeira (se¢ao 2), sera abordada a transicao entre os paradigmas essencialista
e nao essencialista, tratando das metaforas das amarras, da ingenuidade e da contaminagao;
na segunda (se¢do 3), o novo paradigma oriundo da relagao entre fotografia e psicanalise, por
meio das metaforas da recusa, da ancoragem e da flutuabilidade e a terceira (secao 4), as teses
da fotografia em suas versoes limitada e ilimitada.

Espera-se, com isso, possibilitar um dialogo interdisciplinar entre as areas do
direito, da fotografia e da psicanalise, demonstrando a representatividade social da narrativa
estética da autora, a contribuigao de sua “fototerapia” como via de eficacia do direito humano
a saude (SILVA. J.,, NEVES. E., SANTOS. D., 2016, p.113-127) e seu possivel emprego
pelos juristas, justificando, desta forma, sua realizagao.

Antes, contudo, ¢é salutar destacarmos os pressupostos de uma analise retérica para
um auditério possivelmente nao familiarizado com a tematica. Sio eles, o ceticismo, a
dialética, a topica e a retorica.

Nossa analise sera cética quanto a capacidade humana de relacionar palavras com
coisas, como advogam ser possivel os partidarios do paradigma essencialista; deste modo,
para nossa investigacdao, sendo o tnico ambiente humano o da sua linguagem, palavras se
relacionam apenas com palavras, o que nos coloca como partidario do paradigma nio

essencialista ao lado da autora.
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Nosso contexto discursivo sera o dialético, pois usaremos os argumentos da
narrativa investigada para descrevermos as estratégias de justificacdo das suas teses e medir
seu potencial persuasivo, na esteira da tradi¢ao sofistica.

Para nés, todo argumento se estrutura em lugares comuns, do grego fgpoz, ja que
esses nao despertam no auditério o desejo de solicitar justificativas pelas afirmacées do
orador, posto que niao duvidamos daquilo que nos parece indubitavel. Neste sentido,
identificar e descrever a topica inventariada pela autora fara parte dessa investigagao.

Por fim, como os fgpoi sio colecionados em catalogos e permanecem neles inertes,
a forma de fazer uso discursivo dos mesmos ¢ dinamizando-os retoricamente com o objetivo
de persuadir o auditério da razoabilidade das teses apresentadas pelo orador. Por isso,
identificar e descrever, na narrativa investigada, as estratégias retoricas nela contida serd de
nosso interesse.

O presente empreendimento sera possivel mediante a compreensio dos niveis
retéricos nele envolvidos, a saber: a retorica material sera constituida pelos métodos de acao
discursiva (narrativa); a retorica estratégica pela metodologia que propos tais métodos
(metanarrativa) e a retorica analitica pela descri¢ao da relagao entre os niveis da metodologia

e dos métodos (meta metanarrativa).

2. A TRANSICAO PARADIGMATICA: a fotografia nas narrativas
essencialista e ndo essencialista

A autora empregou uma estratégia retorica critica objetivando efetivar uma
transi¢do entre os paradigmas essencialista e ndo essencialista no campo da fotografia. Para
que isso fosse uma iniciativa viavel, a mesma abriu mao de uma estética peculiar: o recurso
metaférico (CASTRO, Jr., 2019, p.16 e 17), capaz de deslocar significados de significantes
mais usuais para outros menos usuais e comunicar por imagens, diante da auséncia das
palavras. No processo descritivo do emprego deste recurso, nos interessou, em especial,
aquilo que chamamos sua “metafora especular”, a qual propos uma triade dialética inovadora
entre fotégrafo, fotografia e contemplador; ja que objetivamos descrever sua representagao
e medir seu efeito persuasivo no discurso investigado.

A titulo de esclarecimento, no campo da fotografia, os partidarios do paradigma
essencialista postulam a tese de que a mesma seria um meio capaz de registar as coisas como
elas sdo; em sentido oposto, os partidarios do paradigma nao essencialista postulam a antitese
de que a fotografia, sendo linguagem, seria o meio capaz de registrar tdo somente as
impressOes que as coisas, enquanto fenémenos, nos causam. A sintese que desse embate

resulta ¢ a de que, para o fotdgrafo, a fotografia e o fendomeno fotografado sio algo para ele,
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s6 e tao somente, enquanto forem significantes por ele significados em determinados tempo
e lugar.

Dito isto, dividiremos o texto em razio do fluxo narrativo empreendido pela
propria autora, acompanhando sua estratégia de metaforizacao, por compreendermos que
ela viabilizara a melhor compreensio da metafora especular que objetivamos analiticamente

descrever.

2.1 AMETAFORA DAS AMARRAS: a fotografia no contexto do tempo

A autora principiou sua narrativa descrevendo a relagdo entre o pensamento
fotografico e o equipamento tecnoldgico para sustentar a tese de que a tecnologia impacta a
percepgao de seu usudrio. Sua estratégia retorica fez uso da “metafora das amarras” para
comunicar esteticamente que, ao longo do tempo e, em especial, com o desenvolvimento
tecnoldgico, as temporalidades de fotégrafo/camera fotogrifica, antes proximas, foram
gradativa e rapidamente se distanciando (COMTE-SPONVILLE, 2000, p.139). Neste
sentido, estando “amarrados”, fotdgrafo e camera fotografica passaram a se deslocar no
intenso fluxo da temporalidade tecnolégica.

Empregando uma genealogia histérica da fotografia (NIETZSCHE, 2013, p.23-27),
Bittencourt demonstrou como esta “arte” passou a ser confundida com o “instrumento” do
“artista” e tal instrumento, compreendido como meio de acesso a realidade; como resultante
dessa mudanga, a arte fotografica filiou-se ao paradigma essencialista da linguagem. Diante
deste quadro, a autora denunciou que tal processo tecnoldgico tornou-se um obstaculo a sua
tese, a qual propoe perceber a fotografia como expressio do pensamento e, em especial, do
pensamento feminino, historicamente silenciado e nao referido. Percebemos aqui um
aspecto politico de sua narrativa, tanto de denuncia, quanto de resgate, o qual nos parece ser
juridicamente relevante.

Ainda relacionada ao tema da temporalidade, a autora propos a “metafora da
velocidade” para poder criticar a relagdo tecnologia/usuatio, baseada na dicotomia: fotografia
rapida (moderna) e fotografia apressada (contemporanea); estando a diferenga entre elas no
desejo do pronto compartilhamento virtual das imagens produzidas na atualidade. Diante de
tais efeitos, a mesma propos a tese da “fotografia enquanto forma de pensamento” na
qualidade de um contraponto, ou seja, de uma forma de abrandamento da ansiedade
patolégica dos atuais usuarios de celulares e redes sociais, residindo neste aspecto sua ligagao
interdisciplinar entre fotografia e psicologia, a qual sera instrumentalizada na forma de sua

“fototerapia”.
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Entendemos que a eficacia de tal estratégia retorica dependera do quanto ela serd
persuasiva em sua retorica material, ou seja, no contexto comunicacional do texto da autora
com seus leitores, o que é de nosso interesse medir.

Contudo, o aspecto mais interessante deste topico é o seguinte: segundo Sontag “a
forma como nos relacionamos com a fotografia [...] faz com que — ela — esteja muito mais
num lugar de esquecimento do que de lembranga — assumindo, assim — uma posi¢ao de
auséncia — contudo — existem outras abordagens possiveis — que dao oportunidade — para
que — a fotografia — seja bem mais do que esta sendo” (BITTENCOURT, 2023, p.24-25).
Dentre tais possibilidades de ser, poderia surgir algo intermediario entre a auséncia e a
lembranga? Vamos ver se a narrativa nos possibilitara alguma resposta.

Na sequéncia do que foi dito, a prova retorica ezhos de terceiro foi empregada
pela autora visando aumentar o grau de credibilidade de sua narrativa (Sontag), enquanto a
“metafora espacial do lugar”, por ela escolhida, foi didatica ao descrever o deslocamento da
antiga percepcao da lembranga para a atual percepgao do esquecimento, o que resultou nesta
auséncia enquanto um “nao ser”’, uma nao fotografia, um mero registro, tdo efémero quanto
descartavel, na medida em que flui na apressada temporalidade de sua virtualizagiao
tecnologica.

Destacamos que tais “metaforas espaciais”, como a do lugar, continuam tendo
especial importancia na produgao editorial da autora (BITTENCOURT, 2017, 2018, 2019,
2021 e 2023) e que elas representam umas de suas mais eficazes estratégias persuasivas.

Na sua narrativa, a “metafora espacial das amarras” transmitiu imageticamente dois
fenémenos: o da indiferenciagdo entre fotografia e equipamento fotografico e o da fusao das
temporalidades de ambos na temporalidade tecnolégica. E como a autora avaliou os mesmos
negativamente, propds, como contraponto, a percepgao da “fotografia enquanto forma de
pensamento”, para, ao diferenciar o fotégrafo do equipamento fotografico, devolver a cada
um as suas respectivas temporalidades, permitindo, deste modo, que a fotografia voltasse a
ser percebida como meio de acesso ao espaco metaférico das lembrangas. Nos parece que
encontramos aqui a resposta ao questionamento que formulamos na pagina anterior.

Nos parece residir aqui a segunda via de agdo terapéutica de sua fototerapia, pois
sem acesso as lembrangas, a fotogratia nao lhe serviria como um meio de expressao imagética

daquilo que seus pacientes nao conseguem expressar por palavras.

2.2 AMETAFORA DA INGENUIDADE: a fotografia no contexto do poder
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Neste topico, Bittencourt propos a tese de que “nenhuma fotografia é ingénua”, no
sentido de ser puramente técnica e desprovida de intensées politicas (PACHUKANIS,
20137, p.87-906), ja que, para ela “toda producio fotografica se insere em um contexto que
preve disputas de poder, construcio de narrativas e manutengdo de estere6tipos”
(BITTENCOURT, 2023, p.27). Nao ¢é de outro modo que nossa analise descreve todo
ambiente dialético no qual narrativas concorrem, diante de um auditério julgador, pela
aceitagdo da razoabilidade de suas teses e justificagoes.

Na sequéncia, a autora pontuou que os discursos empregam a narrativa da
naturalizacdo como um meio para sua legitimacio enquanto verdade, o que nos soa
retoricamente interessante, ja que o #gpos da naturalizagao faz uso estratégico do senso
comum de que aquilo que nao depende do homem, parece ser, em razao disso, mais credivel.
Assim sendo, o que aqui problematizamos é a seguinte questio: se a “metafora da verdade”
precisa, para persuadir, do refor¢co da “metafora da natureza”, entio temos que toda
representacao do mundo ¢ linguagem, percep¢ao esta que advoga contra a narrativa da
linguagem como sendo uma espécie de ponte entre o homem e o mundo (paradigma
essencialista). Esta fol justamente a contribuicdo do giro linguistico na filosofia
contemporanea (paradigma nao essencialista): a possibilidade de deslegitimar a crenga na
linguagem como médium representacional da realidade (OLIVEIRA, 2001, p.117-222). Neste
sentido, a autora refor¢ou tanto sua estratégia retérica de critica ao paradigma dominante
quanto a defesa da proposta do paradigma que se lhe opoe.

Na sequéncia, dois momentos do seu texto foram bastante exemplificativos:

A fotogratia — ocupa este lugar — de batalhas e negociagoes visuais
e simbodlicas (BITTENCOURT, 2023, p.28);

Ha uma narrativa construida, com roupagem de ingénua — de que a
fotografia é capaz de apresentar - uma realidade (BITTENCOURT,
2023, p.28).

Ressaltamos que todo significante linguistico ¢ polissémico e, como todo processo
de significagao é contextual, ha sempre um jogo de poder - “batalha” - pela fixacio —
“negocia¢ao”, caso a caso, do significado que fara parte do relato vencedor (Falcao, 2023,
p.60 e 61).

Neste sentido, a fotografia, enquanto linguagem, também ¢é polissémica, também ¢é
significada contextualmente, sendo igualmente o resultado de uma dialética de poderes que
disputam a significaciao do relato que ira se tornar vencedor entre os seus concorrentes.

Informamos que os argumentos que sustentaram a critica de Bittencourt estao

baseados em uma antiga tese sofistica, a da fluidez (Adeodato, 2011, p.7), pois, para a autora,
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o tempo passado do registro fotografico nao se confunde com o tempo presente de sua
compreensao, o que lhe permitiu incluir neste processo o conceito de “transformagao
enquanto impermanéncia”, no sentido anilogo ao rio de Heraclito. Sendo assim, foi o
emprego estratégico da “metafora temporal duplicada” (tempo passado do registro e tempo
presente da compressio) que possibilitou a fundamentagdo argumentativa de sua critica,
justificando a mesma.

Em razao disto, pontuamos ceticamente, que nao nos percebemos biologicamente
como seres capazes de memoria, mas tdo somente de construgdo discursiva do passado
enquanto um “nao lugar” inacessivel que se torna, por artificio metaférico, acessivel; tal é o
poder do discurso (MAUTHNER, p.71-73). A prépria autora pareceu concordar conosco,
quando afirmou que “a fotografia é um rastro que nos lembra que a nossa propria memoria
se modifica [...] gerando assim, novas possibilidades” (BITTENCOURT, 2023, p.29). Aqui,
a “metafora do rastro”, enunciada por ela, vai no sentido do que chamamos de
“metaforizacao do passado” enquanto via de acessibilidade ao inacessivel, pois ja que se nao
somos seres capazes de memoria, compreendida como uma ponte cognitiva estendida entre
presente e passado, aparentemente aprendemos a metaforizar um “nio lugar” inacessivel
“como se” ele fosse um lugar acessivel. Em suma, hd evidéncias de que construimos
linguisticamente o passado, enquanto metafora da memoria, diante da impossibilidade de
acessarmos o mesmo pela via cognitiva, visto que ele, enquanto ja concluido, ja deixou de
ser (MOSE, 2018, p.36 e 37).

Alertamos também para o fato de que a eficacia da estratégia retorica de fazer uso
da “metafora da memoria” se fortalece persuasivamente no senso comum de que ocorre
justamente o contrario, ja que tendemos a acreditar que somos seres capazes de memoria e,
desta forma, capazes de acessar o passado como um lugar que ainda existe na
intertemporalidade do ontem e do hoje.

Naquele sentido nao essencialista, a autora também criticou, em um segundo
momento, a tese essencialista da capacidade de acesso da fotografia ao interior do
fotografado, como uma estratégica retérica importante na elaboragao de sua retérica material,
pois se nao temos acesso a0 passado exterior, tA0 POUCO temMOs acesso a0 presente interior.
Nesta via argumentativa, a fotografia restou como sendo, tio somente, o registro das formas,
enquanto seus “conteudos” sao os resultados de nossas significagoes quando elaboradas
sobre ela.

Impossivel nao lembrar do modo como nds juristas lidamos com os mesmos

problemas abrindo mao de outras metaforas, mas com sentidos semelhantes: no processo
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judicial tentamos, por exemplo, provar fatos passados, mas como aparentemente nao temos
acesso a tals fatos, pois esses parecem ser unicos e irrepetiveis, metaforizamos
conceitualmente diferengas que nos permitem reduzir estrategicamente a complexidade do
que ¢ indecidivel, para, assim, decidi-lo; sio exemplos destas vias de acao, as dicotomias: fato
natural/social e fato juridico — enquanto meméria - e culpa e dolo — enquanto intensao.

Chegamos ao ponto da mais importante contribuicao apresentada no texto
analisado, quando Bittencourt propés uma relagao triadica entre fotografo, fotografia e
contemplador, para alertar quanto aos riscos da postura passiva deste ultimo, resultado de
uma visao acritica do fendmeno fotografico imagético, o que se apresenta sobremaneira
importante em uma sociedade produtora massiva de fake news.

Nao obstante, nos resta a davida de se o fotdgrafo pode ocupar as duas posi¢des: a
de autor e a de contemplador ou se este dltimo é sempre um terceiro, posto que, do texto
analisado, nao pudemos inferir tal resposta.

Por fim, a autora nos pareceu consciente de que a percepg¢ao imagética tende a ser
naturalizada e reproduzida, retroalimentando o discurso que lhe deu origem, constituindo
uma espécie de senso comum fotografico que ela efetiva e habilmente critica.

A dltima relagdo entre fotografia e poder apontada por ela diz respeito a
contribuicdo fotografica no processo de constru¢io de identidades. Para a autora, a
construcao do conceito de identidade so seria possivel mediante sua diferenciacio com seu
conceito oposto: o de nao identidade. Informamos que tal forma de pensar teve sua origem
ocidental na Grécia classica e foi difundida posteriormente por meio dos dialogos platonicos.
Todavia, o que os filésofos gregos nao enunciavam em seus dialogos, principalmente Platio,
era a tese relativista proposta pelo sofista Protagoras, pois é dela que resulta nossa
compreensao pela dialética dos pares opostos (dissoi logoi). Isto ocotrreu, tdo somente, por
serem os sofistas antagonistas dos filésofos e, por terem esses ultimos sido os vencedores da
contenda (McCoy, 2010, p.19).

Sua narrativa enunciou que “nessa perspectiva — a fotografia — depende daquilo que
ela ndo é, mas que fornece as condi¢bes para que ela exista” (BITTENCOURT, p.31).
Sinalizamos que a fotografia, vista sob tal prisma, sé pode ser compreendida enquanto
fotografia em razao de termos eliminado, de seu conceito, todas as caracteristicas que nao
serviram para diferencia-la. Aristételes, embora nio citado, esta aqui representado em sua
filosofia discursiva (Adeodato, 2014, p.21-41).

Bittencourt, entdo, se insurge contra a identidade essencialista de um sujeito perene

no contexto da temporalidade, filiando-se, de tal modo, aos partidarios do giro linguistico



Caderno de Relacdes Internacionais. ISSN 2179-1376. Vol. 15, N° 28, 2024 |103

pragmatico efetivado pela filosofia contemporanea (Oliveira, 2001, p.117-222), o que implica
na tese da pluralidade de identidades no fluxo eterno do tempo, ao qual os antigos gregos
chamavam de devir. Ela assim se expressou: “ao entendermos a identidade como um lugar
mutavel [...] recusamos as identidades que nos sao apresentadas como verdades absolutas”
(BITTENCOURT, 2023, p.35). Neste sentido, descrevemos que o emprego estratégico do
pat dicotémico mutabilidade/imutabilidade foi a via retérica que lhe permitiu uma postura
critica de recusa ao discurso essencialista.

Em sede de conclusio deste tépico, a autora reafirmou que nenhuma imagem ¢
ingénua, ja que todas sao frutos de escolhas contextuais visando fins especificos e alertou
para o fato de que, mediante uma postura acritica, nos tornaremos reprodutores de um
discurso ideolégico travestido de natural. Alertamos que tal reprodugao pode ocorre
inconscientemente ou conscientemente, resultando, essa ultima, de uma postura eristica
(ADEODATO, 2023, p.49).

Destaque-se a sua consciéncia de que o contra discurso vencedor nao pode ocupar
o lugar e tomar como se fosse sua a estratégia do discurso perdedor, o que implicou em sua

constante postura autoctitica, a qual reputamos como suficientemente cética ¢ eficaz.

2.3. A METAFORA DA CONTAMINACAO: a fotografia no contexto da
petcepgao

A autora, consciente da relacao de poder que da origem as fotografias, advertiu que
era preciso refletir acerca das razbes pelas quais fotografamos e dos fins pelos quais
fotografamos; ja que a postura acritica diante da imagem nos colocatia como sujeitos passivos
e como propagadores de discursos, com os quais, de forma consciente, nao concordarfamos.

Na sequéncia, a fotografia foi, em seu entendimento, posta em relagio dialética
entre objeto fotografado e fotégrafo/contemplador e, por ndo ser problematizada, passou a
ocupar o lugar das coisas pouco compreendias, dai ela té-la adjetivado como sendo
duplamente misteriosa.

Um pouco adiante, a Bittencourt denunciou que os discursos, que buscam
naturalizar a fotografia enquanto representacio da realidade, estio estrategicamente
buscando legitimar-se. Complementamos dizendo que na Grécia cldssica, os sofistas,
enquanto céticos, ja apontavam para o alto grau persuasivo das expressdes dogmaticas,
ontoldgicas e essencialistas como “realidade”, “natureza” e “verdade” (BICCA, 2016, p.246
e 247). Por isso, mesmo que tenhamos consciéncia de que a fotografia nao consegue
reproduzir a realidade, discursar neste sentido aparenta ser altamente persuasivo, ja que

verificamos posturas semelhantes nos processos juridicos de decisao que analisamos.
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Neste momento, chegamos em um ponto sensivel da narrativa analisada.

Observemos, assim, a relacao entre duas transcricoes literais:

Transcrigio 1 - Nio existe representacio fiel do real — o que existe
¢ um discurso que reflete as impressdes nas relacbes com as coisas

do mundo (p.39).

Transcricdo 2 - Em resumo, a realidade ¢é a existéncia objetiva das
coisas e eventos. Contudo, a forma como a interpretamos e
compreendemos pode ser subjetiva e influenciada por diversos

fatores (p.40).

Na transcricao 2 apontamos um paradoxo gnosiolégico em relagao a tese nao
essencialista proposta na transcricio 1: pois resta na narrativa analisada o resquicio do
paradigma essencialista, a saber, o da significacdo do significante “realidade” com referéncia
a caracteristica da “objetividade”. Ora, com isso cria-se a dicotomia objetivo/subjetivo que
nada mais é do que uma outra forma de expressar a dicotomia criticada pelo paradigma nao
essencialista, defendido pela autora: realidade/fic¢ao.

Na sequéncia, mais uma transcri¢ao e o apontamento de outro paradoxo:

Transcricao 3 - Dessa forma, a ficcdo pode funcionar como um espelho
distorcido da realidade, proporcionando diferentes perspectivas e
abordagens para compreender o mundo em que vivemos. Ou seja, ndo ¢é
possivel separar ficgdo e realidade (p.40).

Nesta passagem apontamos um paradoxo 16gico, ja que, se “nao € possivel separar
passag p p g1Co, ja que, % P
ficcdo de realidade” (tese 1), qual a razao de se perceber a ficcao como sendo “um espelho
distorcido da realidade” (tese 2)? Pois se z (ficcao) nao pode ser b (realidade), sendo, deste
g p ) )
modo, impossivel separa-las; entdo teremos um composto ab (ficcio/realidade); mas se @
ficcao) é um espelho distorcido de & (realidade), o composto proposto se desfaz, ja que «
¢ p > p prop > Jaq
passa a figurar como um #do b. Desta forma, a estratégia retorica da “metafora da ficgao”
postulada pela autora resta enfraquecida em seu grau de persuasao diante de um auditério

critico e atento. Fica, portanto, nossa sugestao para que a mesma possa repensa-la.

3. O NOVO PARADIGMA: a fotografia na narrativa psicanalitica

3.1. A METAFORA DA RECUSA: a fotografia que cala frente ao
contemplador que age

Este momento da narrativa é especialmente interessante, pois nele a autora,
apropriando-se de um conceito (mutico) de terceiro (Maresca) (ezhos) propoe a tese de uma

“fotografia silenciosa”, contudo, ativa na dialética triadica entre ela, o fotografo e o
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contemplador, ja que, para Bittencourt “por tras desse silencio aparente |[...] ha uma forca
oculta, caracterizada pela prudéncia e pela atengdo minuciosa” (BITTENCOURT, p.51).
Contudo, o que nos inquieta ¢ o fato de ndo podermos inferir do seu texto quais seriam essas
imagens silenciosas, potentes, prudentes e atentas, devido ao limitado relato ora descrito.

Mas na sequéncia temos uma questao intrigante: a autora parece propor que sendo
prudente, o contemplador pode, por meio da atengdo minuciosa a fotografia, acessar uma
forca que lhe ¢ oculta. Pontuamos que a “metafora da forca oculta”, acessada pela atencao
minuciosa propiciada por uma postura prudente ¢ outra “metafora espacial”, ja que tal forca
s6 pode ser acessada caso ocupe algum lugar. Sendo assim, terfamos um silencio que nao
gostaria de ser percebido, mas que, mesmo assim, comunicaria, estando, justamente af, seu
destaque retérico. Resta, contudo, uma davida: como tal forga passaria da poténcia ao ato,
ficando, deste modo, acessivel ao contemplador? Seria pela aten¢ao minuciosa deste? Mas,
se assim for, aquela for¢a, atualizada na espacialidade da contemplagdo, ndo esvaziaria aquela
forca que aparentemente estaria potencialmente ambientada na espacialidade da fotografia?
Sio questionamentos que ndo encontraram respostas na analise da propria narrativa, por isso
a possibilidade do dialogo interdisciplinar entre a autora e seus leitores ¢ tao relevante.

Apontamos para o fato de que o paradoxo aqui apontado nao surge como
problema, mas como estilo narrativo, refor¢ando o potencial persuasivo da “metafora
espacial”, o que demonstra a forca persuasiva da estratégia retorica da autora em seu texto.

Contudo, o que aconteceria se a fotografia, enquanto participe da dialética com o
fotégrafo e com o contemplador, se recusasse a comunicar? Para Bittencourt, surgiria a
possibilidade desses dois outros participes imaginarem novas significacdes para ela,
propiciando que a mesma comunicasse mais do que usualmente se esperaria dela. Estaria
aqui a citada atengdo minuciosa a fotografia efetivada pelo fotégrafo e pelo contemplador?
Resultaria ela em um processo imagético de novas significacbes? Seriam essas
ressignifica¢oes da forga fotografica oculta? E assim sendo, como seria possivel relacionar a
ressignificacdo com a forga se a propria fotografia silenciou? Sdo questdes que ficardo em
aberto, aguardando futuras oportunidades de debate.

O que merece destaque ¢ que a “metafora do siléncio”, que permite comunicar sem
nada dizer, s6 foi persuasivamente eficaz mediante o recurso metaférico a imagem da
flutuabilidade, a qual permitiu, segundo a autora, perspectivar a fotografia como “um lugar
de relagdes e de auséncias” (BITTENCOURT, p.53). Para néds, ela simbolizou a relacdo entre
significantes e significados, ja que estes ultimos, por serem potenciais, nem sempre sao

concretizados, portanto, nem sempre estao presentes. Ha, portanto, o estabelecimento de
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uma postura dialética, representada metaforicamente pelos significantes dicotémicos
presenca/auséncia, sendo tal dicotomia que permitiu os momentos metaforizados de falar e
de calar da fotografia, segundo o discurso da autora.

Neste instante narrativo, percebemos que, linguisticamente, a caracteristica
polissémica da fotografia permitiu a “metaforizagdo espacial da especulagdao”, a qual ocorreu
entre os varios significados potenciais e aquele que se concretizou e, psicanaliticamente, a
caracteristica polissémica da fotografia permitiu a “metaforizacao espacial da transi¢ao” entre
inconsciente e consciente, mediante a qual se poéde comunicar a projecao imagética dos
desejos antes reprimidos. Desta forma, Bittencourt buscou manejar estrategicamente tais
sentidos (linguistico/psicanalitico) e aparentou ser muito bem sucedida. O que nos importa
neste ponto, ¢ a descricao da relacdo interdisciplinar que se faz possivel entre retorica,
fotografia, psicanalise e direito humano a saude, a qual pode ser frutifera em pesquisas
complementares entre estudiosos das trés areas.

Queremos chamar a atengdo para o seguinte aspecto: no paradigma nao
representacionista, proposto pela autora, houve uma vitalizacao triadica do fotografo, da
fotografia e do contemplador, todos conformados em uma dialética especular que pode ser
metaforizada como uma “casa de espelhos” e que nos lembrou bastante a tese do “estagio
do espelho” em Lacan (Sales, 2005, p.121). Seria essa a referéncia nio enunciada no texto
analisado? Neste jogo dialético especular, a fotografia cala, mas observa; enquanto o
fotégrafo e o contemplador observam e ressignificam a forga fotografica oculta, permitindo
ampliar os potenciais tradicionais da fotografia, na transi¢ao da estética a terapéutica.

Observemos que a autora remeteu neste trecho o que ja havia dito alhures: com
prudéncia e observa¢ao minuciosa, pode o contemplador acessar a for¢a oculta do siléncio,
ampliando, desta forma, o potencial comunicacional de uma fotografia que nao quer
comunicar, mas, mesmo assim, muito nos diz.

Em suma, é bem aqui que a sua estratégia retorica deu as maos a sua abordagem
psicanalitica, permitindo uma estética poética que nos parece ser bastante persuasiva. Cremos
que nos juristas podemos aprender bastante com a retorica da estética que descreveu como
o uso estratégico das metaforas permitiu a autora ampliar o campo semantico
tradicionalmente reservado a fotografia, permitindo a constru¢io de um ferramental
psicanalitico com potencial suficiente para efetivar o direito a saude dos pacientes que

conseguirdo expressar pelas imagens, aquilo que nao pode ser dito em palavras.

4. A TESE PROPOSTA: a fotografia no contexto das possibilidades
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4.1. A METAFORA DA ANCORAGEM: a fotografia limitada

A autora chamou aten¢ido para o seguinte fato: ligada a tecnologia da camera
fotografica e afastada do pensamento artistico do fotégrafo, a fotografia passou a sofrer
limitagdo no seu potencial comunicacional. A “metafora da ancoragem” foi, neste sentido, o
artificio estético empregado por ela para construir uma estratégia retorica que persuadisse
pelo aspecto emocional, do grego pathos (REBOUL, 2004, p.48 e 49).

Descrevemos que a estética metaférica de Bittencourt se ligou ao phatos na intencao
de despertar em seu auditorio certo estado de espirito, deixando-nos a impressao de que tal
estratégia buscou e conseguiu suprir, com éxito, a sua peculiar escolha pela auséncia de
imagens em uma narrativa sobre fotografia. Agindo deste modo, a imagem da ancora
transmitiu a ideia de limitagdo pela via emotiva e, ao deixar de lado a via racional, cruzou a
linha divisoria entre consciente e inconsciente, possibilitando, deste modo, a agao terapéutica
desejada e efetivada pela autora.

Nesta medida, tal metaforizagdo apontou para o paradigma representacionista e
possibilitou a critica ao paradigma nio representacionista por ela proposto. O que aparentou
ser interessante, por ser inusual, foi o fato de a mesma ter proposto e explicado a prépria
metafora, postura que, em tese, teria o potencial de reduzir seu poder persuasivo; contudo,
empregada como recurso poético, levou-a a alcangar justamente o oposto, fato este que

merece nosso destaque:

A esséncia da fotografia ¢ inatingivel, pois o que ela revela pertence
a0 [...] indizivel. O que realmente |[..] desperta o interesse é
compreender os efeitos comportamentais que a fotografia
desencadeia (BITTENCOURT, p.61).

Nesta senda, se o “ser” da fotografia ndo é acessivel, restaria ao fotégrafo e ao
contemplador tentarem sentir e compreender os efeitos que ela desencadeia em ambos.
Ocortre aqui, por consequéncia, um processo de desmaterializacio, no momento em que a
imagem se desvincula de seu suporte e passa a ser, simplesmente, linguagem; pois se a
esséncia da fotografia é, no dizer da autora, indizfvel, ela habita o lugar nio linguistico do
siléncio, contudo, os efeitos comportamentais que este “calar” provoca no fotégrafo e no
contemplador, permite-lnhe novos dizeres. Discursando neste sentido, Bittencourt
demonstrou, mais uma vez, articular de forma eficaz sua proposta retorica, a qual
denominados de “metaforizacdo especular”.

Como dito anteriormente, na secao 3.1, tal relacio especular, entre fotégrafo,

fotografia e contemplador, surge da proposta de uma interagao perceptiva, como se, ¢ aqui
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reside seu aspecto retérico, a triade estivesse em uma casa de espelhos, na qual cada um dos
seus lados pudesse perceber os outros dois. E, em razdo dessa imagética, nos aparentou
existir uma aproximagao entre a metafora de Bittencourt e aquela de Lacan, justamente a do
“estagio do espelho”.

A autora recomendou, por fim, a postura critica da teoria frente ao que ocorre como
via de possibilidade de um processo fotografico ressignificado, tornando-se capaz, assim, de
revelar  ideologias  estrategicamente  ocultas, evitando que  comuniquemos,
inconscientemente, algo que, de forma consciente, nio concordarfamos. Justamente o que
buscamos alcangar com uma pesquisa analitica de viés retorico, como esta que foi
desenvolvida, que é o exercitar o desvelamento das estratégias eristicas veladas, em especial,
aquelas existentes nas narrativas judiciais de decisao. Tal descri¢ao indica um ponto de

aproximagcao interdisciplinar que deve ser explorado.

4.2. A METAFORA DA FLUTUABILIDADE: a fotografia ilimitada

A “metafora da flutuabilidade”, na narrativa analisada, indicou a liberdade
petceptiva do fotdgrafo/contemplador frente a imagem que também o observa, reflete e
questiona. Ela tornou-se, assim, parte estruturante na “metafora especular” igualmente
empregada. O objetivo estratégico da autora parece ter sido, ao empregar o conceito
freudiano de “livre associa¢ao”, o de viabilizar o uso terapéutico da fotografia como uma via
de acesso ao inconsciente, entendido como espago repressor de sentimentos; pois ao
empregar o conceito de “fantasmagoria”, ela viabilizou o deslocamento destes sentimentos
recalcados do inconsciente para o consciente, mesmo que sua presenca tenha sido apenas
parcialmente definida e percebivel, ao empregar o conceito de “transparéncia” como via de
“acesso perceptivo |[...] sem a media¢do de uma intensao”, (BITTENCOURT, p.67). Agindo
neste sentido, a proposta analisada nos pareceu apta a concretizar o direito humano a saude
por meio do exercicio clinico de sua “fototerapia”, entendida esta dltima como uma
abordagem que utiliza a fotografia como via terapéutica, permitindo, deste modo, a
exploragao e a expressao emocionais pela via estética, por pacientes com dificuldades em
verbalizar os seus incomodos interiores.

Contudo, o que nos pareceu paradoxal foi a explicacao dada para o uso do terceiro
conceito, pois a “nao intencionalidade” parece contradizer a tese de que “nenhuma fotografia
¢ ingénua”. Infelizmente, a velocidade com a qual tal conceito foi apresentado limitou suas
possibilidades persuasivas e também nossa capacidade de inferéncia do que a autora quis

com ela comunicar. Seria ingénua a participagdio do paciente no processo interno de
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exteriorizagao dos traumas inconscientes pela via terapéutico estética proposta pela autora?
Nos parece ser uma possibilidade. De toda sorte, tal apontamento nio desmerece as
tentativas bem articuladas por Bittencourt dispostas neste texto, o qual, mesmo sem imagens,

nos apareceu como sendo bastante imagético.

5. CONCLUSOES: a relagio entre as retoricas estratégica e material na obra
“fotografia flutuante”

Em sua obra, Bittencourt articulou estrategicamente e de forma bastante eficaz o
uso das metaforas enquanto recurso estético com intensao persuasiva pela via emotiva,
permitido uma expressividade fotografica inovadora;

A autora fez uso dos pares conceituais dicotdbmicos como ferramenta critica
desconstrutiva da retérica com a qual dialetizou, conseguindo resultados bastante positivos;
neste sentido, ela agiu como os antigos sofistas gregos, partidarios do ceticismo pirronico de
seu tempo, instrumentalizando estrategicamente a tépica do seu adversario contra ele
proprio, mesmo que inconscientemente;

Sua tese da dialética triadica entre fotégrafo, fotografia e contemplador foi por nés
descrita como uma “metaforizagao especular”, talvez de influéncia lacaniana, que cumpriu
sua fungao ao propor uma alternativa ao paradigma representacionista que toma a fotografia,
tdo somente, como uma via de reproducio da realidade. Sem ela, o seu objetivo em fazer a
fotografia expressar algo inovador seria impossivel e inviabilizaria sua pretensio de
desenvolver sua “fototerapia”;

A autora fez algumas vezes uso da forma retérica efhos de terceiro para granjear mais
credibilidade ao seu discurso, mas o seu foco foi mesmo o emprego das metaforas enquanto
estratégia retorica de perfil estético-poético, as quais persuadiram emotivamente, enquanto
provas retoricas patéticas, do grego phatos, significando emogdes (sofrimento, paixao, afeto);

Ao evitar a via racional, do grego /logos, significando consciéncia e coeréncia
discursiva, ela deu espago para que a fotografia atuasse fora de sua tradicional usabilidade,
permitindo, desta forma, seu uso terapéutico como uma via de acesso ao inconsciente,
viabilizando, deste modo, sua ferramenta clinica;

Apontamos criticamente alguns paradoxos gnosiologicos e logicos como uma
proposta de didlogo, no afa de conquistar com ele melhores oportunidades de compressao
de determinados pontos que foram rapidamente narrados, como por exemplo, o conceito de
“nao intencionalidade” ao final do texto; por acreditarmos que as trés areas envolvidas na

narrativa analisada podem aprender bastante com formas distintas de ver, sentir,
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compreender e agir quando colocadas diante de seus respectivos fenémenos de interesse
investigativo;

Cremos assim, que a analise retérico-analitica aqui executada cumpriu sua fungao,
possibilitando uma arena dialética entre os discursos do direito humano a sadde, da fotografia
e da psicologia, justificando sua produgio académica e sua divulgagao social;

Por fim, a obra analisada demonstrou o desenvolvimento discursivo da autora que,
em sua produgdo, sempre buscou acessar o comumente oculto e dar voz ao geralmente
silenciado; seu leitor percebe os passos que a mesma trilhou: da anguistia interna a
exteriorizagao imagética desta, por meio da fotografia, até a clinica psicanalitica, por meio da
fototerapia; tal processo aconteceu, como ela bem gosta de enunciar, em sucessivos
“transbordamentos” de compreensao e possibilidades; interessante ¢ que ela tenha optando
por falar de fotografia deixando propositadamente as fotografias de lado! Estaria ela falando

pela fotografia que se nega a falar e, por isso mesmo, tanto comunica? Reflitamos!
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